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disegno/drawing

Marco Tirells

Tracce

Signs

I disegno ha sempre accompagnato la mia
ricerca, ho costituito, attraverso un archivio
di migliaia di disegni, un grande serbatoio di
immagini, un ampio deposito di memorie do-
ve ogni elemento attende di essere attivato per
diventare opera. Con i suoi tratti essenziali e la
rapidita del gesto, lo considero la forma d’arte
pitt vicina al pensiero e credo sia l'espressione
artistica che piti si adatta a coglierne la volatili-
ta. E una prima traccia di rappresentauone che
non ha la definizione della pittura, ¢ leggera,
ed ¢ esattamente a meta strada tra la velocita
del pensiero e i movimenti del reale.

Avendo posto la mia attenzione sui processi
mentali, ho trovato, nell’immediatezza del
disegno, il miglior strumento per mettere in
forma e visualizzare un’immagine.

Come le pause nella musica rappresentano
un momento di sospensione che porta in sé
ancora un’eco della nota precedente e creano
lattesa della nota successiva, cosi il disegno ¢
I'intervallo tra i processi mentali e la realta,
non ¢ né 'uno né l'altro ma ¢ la rappresenta-
zione della fusione di entrambi, in un gioco di
specchi indistinto tra soggetto e riflesso.
Non ¢ mai la realta a essere rappresentata da
un'opera d’arte. La realed, attraverso la luce che
la trasforma, il nostro occhio che la cattura e
la mente che la elabora nella nostra memoria,
mettendo in gioco tutta la nostra esperienza,
entra sempre a far parte diun processo e quin-
dil’ opera non ¢ mai rappresentazione del reale
ma ne & una complessa rielaborazione. E tut-
to un mediare tra percezione ed elaborazione
mentale. Spesso mi chiedo: dove finisce il mio
sguardo e inizia la realtd? «Non esistono fatti,
solo interpretazioni», avrebbe detto Nietzsche.
Ho sempre utilizzato il disegno ma, per mol-
tissimi anni, ha rappresentato una dimensio-
ne pil intima del mio lavoro, ed ¢ rimasto
racchiuso nei miei taccuini in cui annoto
forme, parole, versi, componimenti musica-
li, immagini o architetture che colpiscono la
mia attenzione. Immagini tratte dal mondo
concreto ma anche immagini provenienti dal
mio flusso interiore, dal mondo dei sogni o
da un immaginario cinematografico.

In passato, nella dimensione pubblica delle
mie mostre, carte e disegni hanno sempre af-
fiancato opere di pittura ma non sono mai
stati protagonisti fino al 2013, quando, in

occasione della mostra “Immaginario” all’l-
stituto Nazionale per la Grafica di Roma ho
presentato esclusivamente opere su carta, in-
sieme ai miei diari e a un atlante di immagini
fotografiche stampate su piti pannelli che ri-
costruivano le suggestioni e i processi menta-
li che mi avevano portato all’elaborazione di

https://cdn.gangemieditore.com/D0I/10.61020/11239247-202469-02.pdf

Drawing has always accompanied my research;
1 have created an archive with thousands of
drawings, in other words a huge reservoir of
images, an extensive storeroom of memories
where every element waits to be activated and
become a work of art.

1 consider drawing, with its basic strokes
and rapid gestures, the form of art closest to
thought; I believe it is the artistic expression
best suited to capture art’s volatility. It is

an initial sign of representation that lacks
the resolution of painting; it is light, and is
positioned exactly halfway between the speed
of thought and the movements of reality.
Since my focus is on mental processes, I
found the immediacy of drawing to be the
best rool with which to shape and visualise
an image.

Pauses in music represent a moment of
suspension which, nevertheless, still carries
with it an echo of the previous note and
creates a feeling of expectancy regarding

the next note. Likewise, drawing is the
interval between mental processes and
reality; it is neither one nor the other, but
the representation of the merger of both, in a
game of mirrors blurred between subject and
reflection.

Works of art never represent reality. The
light transforms reality, our eyes capture it,
and our mind processes it in our memory;
all our experiences come into play and
always become part of a process; this is why
an artwork never represents reality, but is,
instead, a complex re-elaboration. It involves
mediating between perception and mental
elaboration. Often I ask myself: where does
my gaze end and where does reality begin?
Nietzsche would have said: “Facts don’t exist,
only interpretations’.

Although I've always used drawing, for

a great many years it represented a more
intimate dimension of my work; it stayed
closed in the notepads in which I jot down
forms, words, verses, musical scores, images,
or architectures that catch my imagination.
Images taken from the real world, but also
images from my inner flow, ﬁom the world
of dreams or cinematographic images.

In the past, my drawings and papers were
always displayed next to my pictorial works

Il presente contributo ¢ a invito, non sottoposto a revisione anonima, pubblicato con responsabilita della direzione / This article is by invitation only; it is not submitted to a blind review, and is

published under the responsability of the editor-in-chief.
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quelle immagini. Nello stesso anno, ho poi
interamente ricoperto le quattro pareti della
sala che mi era stata assegnata all’Arsenale di
Venezia durante la LX Biennale di Venezia
con i disegni realizzati durante tutto il corso
della mia vita, mettendo in scena un “Tea-
tro della Memoria” e mostrando l'universo
di immagini, figure, architetture, simboli e
suggestioni che mi accompagnano da sempre.
Inutile dire quanto, tutto questo, sia avvenuto
sotto la luce del grande progetto di “archivio
del mondo” Mnemosyne di Aby Warburg.

E ancora al Museo di Arte Moderna e Con-
temporanea di Saint-Etienne, in Francia, nel
2016 i disegni sono stati protagonisti assoluti
di un’enorme installazione di circa 30 metri
di lunghezza per 8 metri di altezza che com-
prendeva ben 400 disegni, era una cosmogo-
nia del mio immaginario, infinite costellazio-
ni e reticoli di immagini.

Ho sempre pensato a queste immagini come
delle sorti di spettri di un vissuto attraversato
nel tempo, fantasmi che aspettano di essere
rimessi in gioco dal nostro sguardo.

during my public exhibitions; however, they
were never the protagonists until 2013 when,
at the exhibition Tmmaginario’, held at
the National Institute for Graphic Design
in Rome, I only presented works on paper,
together with my diaries and an atlas of
photographic images printed on several panels
that recreated the ideas and mental processes
that led me to develop those images. That
same year I also used the drawings I had
made throughout my life to completely cover
the four walls of the hall assigned to me ar
the Arsenale in Venice during the LX Venice
Biennale; I staged a “Theatre of Memory’
and displayed the universe of images, figures,
architectures, symbols and ideas that have
always accompanied me. Needless to say,
all this was influenced by the grand project
of the ‘world archive’ Mnemosyne by Aby
Warburg.
In 2016, at the Museum of Modern and
Contemporary Art in Saint-Etienne (France),
my drawings (roughly 400 of them) were
the absolute protagonists of an enormous
installation approximately 30 metres long
and 8 metres high; it was a cosmogony of
my imagination, endless constellations, and
lattices of images.
Lve always thought of these images as
something like the ghosts of a life crossed by
time — spectres waiting for our gazes to put
back them into the game.

Translation by Erika Young
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